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Wiatching for What its Worth

acrylic on canvas and

Schauen, was das Zeug halt
Acryl auf leinwand und
Wasserfarbe auf Karton, 140x160
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Fenster fluchten in den Bergen A Row of Windows Vanishing info the
Acryl auf leinwand und Holz, Mountains
110x135%x60 acrylic on canvas, wood



Max Beckmann’s Siebdrucksammlung Max Beckmann's Screenprintcollection
Acryl auf Leinwand, 60x80 acrylic on canvas



Robert Gernhardt
/U HANNO RINKS BILDERN

Der Titel dieser Ausstellung stammt vom Maler
Hanno Rink. Er hat sie ,Bilder iber Bilder”
getauft -und schon zeichnet sich schattenhaft ab,
was grell durch die ganze Ausstellung irlichtert
Iritation. Nach landldufigem Sprachgebrauch
kann man zwar Gber Bilder reden, jedoch nicht
iber Bilder malen. ,Bilder von Bildern”, ,Bilder
nach Bildern” — das waren allgemeinverstand-
liche Versprechungen. Da macht sich jemand ein:
Bild von Bildern, die ihn umgeben oder die er
gesehen hat. Doch was verspricht sich - und uns -
jiemand davon, Bilder iber Bilder zu malen -
sofern er die Bilder nicht schlicht ibermalen will2
Er signalisiert zumindest Vertracktheit.Er reklamiert
fir das Bild, was gemeinhin dem Wort vorbe-
halten ist: Daf’ es imstande sei, zu rekapitulieren,
zu reflektieren, zu rdsonieren. Die Kritik der
Literatur bedient sich fraditionsgemah desselben
Mediums wie der kritisierte Gegenstand: der
Worte .Ware auch eine Kunstkritik in Bildern
denkbar 2 Sicherlich. Denken kann man vieles.
Aber ist sie auch malbar? Auf jeden Fall ist der,
welcher ,Bilder Uber Bilder” malt, bar jener
Unschuld, die sich eine Geschichte der Kunst nur
so vorstellen kann, daf fortwdhrend Sehgewohn-
heiten in Frage gestellt, Normen gesprengt und
Techniken revolutioniert werden. Avantgarde
nannte man diese VorstéPe in noch unbekanntes
bildnerisches Terrain zu Zeiten, als man noch zu
wissen glaubte, wo in den Kinsten vorn und
hinten ist.Und was ein rechter Avantgardist war,
der durfte von den Bildern , die hinter ihm lagen,
nur gerade so viel wissen, dafb ihm solche Bilder
auf gar keinen Fall unterlaufen konnten.
Zumindest die Bilder und Bilderfindungen der
unmittelbar zuriickliegenden, gerade erst iiber-

wundenen oder Gberwunden geglaubten Epoche
waren absolut tabu — schroff schied sich der
Expressionismus vom Impressionismus, die Neue
Sachlichkeit vom Expressionismus, die Abstrakte
Malerei von der Neuen Sachlichkeit, der
Tachismus der 50er Jahre von der Abstraktion der
30er und der 40er und so fortan -: Alle zehn
Jahre wurde eine neue Marschrichtung ausge-
rufen, und jede dieser Richtungen glaubte ein
Jahrzehnt lang im Besitz des alleinselig-
machenden Kompasses zu sein, bis zuverldssig
auch ihr die letzte Stunde schlug, ein radikaler
Richtungswechsel wieder einmal all das alt
aussehen lieB, was bisher gemalt worden war,
und es wieder einmal hief3: Du sollst dir kein
Bildnis machen, das auch nur im entferntesten an
irgendein bisher gemachtes Bildnis erinnert.

Ein Innovationsfuror, der seltsamerweise ausge-
rechnet in einer Zeit wiitete, in welcher sich die
Kenntnis von dem, was alles bereits weltweit
Bild geworden war, auf nie gekannte Weise
erweitert hatte, dank sfets verfeinerter Reproduk-
tionstechniken und mittels fortwéhrend ausufern-
derer visueller Medien . Méglicherweise waren
Bilderwahrnehmungsverbot und  Bilder-
darstellungsverbot eine trofzige Reaktion der
Kiinstler auf die sie umgebende, zunehmend
anschwellende Bilderflut — doch konnte es
eigentlich nur eine Frage der Zeit sein, bis die
Bilderflut selber Gegenstand von Bildern sein
wirde, eine Bilderflut, die sich selbstversténdlich
langst nicht mehr nur aus gemalten Bildern
speiste, sondern vorwiegend aus fotografierten
und gefilmten.

Mitte der 60er war es denn auch so weit: Die
Pop-Kiinstler machten Bilder aus Bildern, Warhol
aus Fotos, Lichtenstein aus Comics, Jasper Johns
aus vertrauten Symbolen wie Flaggen oder
Zahlen — aber waren das bereits Bilder iber
Bilder2

Aut jeden Fall haben sich auch deutsche Kiinstler
seither immer haufiger und mit wachsender



Blind Faith
Ac |y| auf leinwand, 80x60

Tate Gallery 4.30 GMT
Acryl auf leinwand, 80x60




Neugierde der Bilder als Bildinhalte bedient,
Richter verwackelter Schwarz-weil>-Fotos, Polke
des 50erJahre-Modernismus bis hin zum 50er-
Jahre-DecoStoff als Bildtréger und Zitat. Sie alle
malen Bilder, denen oben erwdhnte Unschuld
weidlich abhanden gekommen ist, und doch
geht Hanno Rink auf diesem Wege noch ein,
zwei — vielleicht auch einige — Schritte weiter.

Er geht weiter, weil er weiter zuriickgeht. Er spielt
ein Spiel weiter, das am Anfang dessen stand,
was man als abendlandische Malerei be-
zeichnen kénnte, das Spiel der Tauschung.
Bereits der Lateiner Plinius weifd davon ein Lied
zu singen, und bereits zu seiner Zeit war dieses
Lied ein altes Lied, da es von zwei rivali-
sierenden Athener Malern handelt: Um 400 vor
Christus sei der beriihmte Zeixis bereits sicher
gewesen, seinen Kollegen Parrhasios in einem
Malerwettstreit geschlagen zu haben, da echte
Vagel versucht hatten, von seinen gemalten
Trauben zu naschen. Stolz habe er den Kollegen
aufgefordert, endlich den Vorhang vor dessen
Bild beiseite zu ziehen, zerknirscht sei ihm bei
nétherem Hinsehen klar geworden, dafd auch die-
ser Vorhang gemalt war: Hatte er lediglich unver
niinftige Tiere getduscht, so war es seinem
Rivalen gelungen, dank der Mimesis, der Kunst
der Nachahmung, selbst ihn, den groflen Zeuxis,
reinzulegen.

Trompeceil, Augentauschung, nennt der
Franzose dieses Spiel mit dem Betrachter, doch
von schierer Augentduschung kann eigentlich nur
beim unverniinftigen Tier die Rede sein. Im Falle
von Zeuxis wurde nicht nur dessen Auge, sondem
auch dessen Geist getduscht, da seine Neugier,
das Bild seines Kollegen zu sehen, gréber war,
als seine Wachsamkeit. Es besteht nun mal ein
qualitativer Unterschied zwischen der Gier auf
Trauben und der Neugier auf Bilder.
Jahrtausendelang wurde dieses Spiel weiter-
betrieben, oft von Klerikern als weltlich verworfen
und von Theoretikern einer idealischen Malerei
als minderwertig geschmaht, ohne daf} es die
Maler je ganz aufgegeben hétten. Im 17. Jahr-

hundert konnte das Trompe-l"ceil sogar einen
Héhepunkt feiern, als der deutsche Kaiser
Ferdinand der Il den hollandischen Maler
Samuel Hoogstraten fiir eine gelungene
Tauschung mit einer goldenen Medaille belohnte,
worauf gelehrte Kunstrichter der Zeit den
Kaisertduscher Hoogstraten noch iiber den
Vogeltduscher Zeuxis und den Zeuxistduscher
Parrhasios stellten.

In den letzten Jahrzehnten des letzten Jahr-
hunderts freilich sah es so aus, als ob das Spiel
ausgereizt sei. Wenn Daniel Spoerri seine
sogenannten Fallenbilder nicht mehr malte,
sondern stattdessen die Relikte eines Frithsticks,
all die Tassen, Teller und Kippen, auf eine Platte
klebte und an die Wand héngte, dann war das
Spiel naturgemaB gelaufen, da dieses brummend
eindeutige Vorgehen den Tod jener Zweideu-
tigkeit bedeutete, die jedem gemalien Obijek
eigen ist, und die ein Magritte noch dadurch zu
steigern wufite daP er unter eine gemalte Pleife
den Satz schrieb: ,Das ist keine Pfeife.”

Magritte malte dieses Bild in den 20er Jahren,
Spoerri schuf seine Klebeobjekte in den 6Q0er
Jahren, seit Anfang der Q0er Jahre ist Hanno Rink
dabei, noch ungenutzte Ressourcen des Trompe-
"ceil zu erkunden, und ich glaube sagen zu
konnen, daf} er unbekannte — zumindest mir nicht
bekannte — Steigerungen austindig und an-
schaulich gemacht hat.

Da sind beispielsweise die perspektivisch
fluchtend ausgesagten Fenster samt Alpen-
ausblick, Fenster, die man sich als Bildbestandteil
problemlos gefallen liefe, die jedoch als ge-
frennt voneinander montierte Wandobijekte eine
Qualitat haben, die der Maler und Monteur Rink
auf die Formel gebracht hat: , Das verletzt den
Verstand.”

In diesem Fall namlich schreit der auf, weil er sich
dagegen stréubt, vom Auge zu einem jener
Végelchen reduziert zu werden, die es versucht
hatten, an des Zeuxis gemalten Trauben zu
naschen: Hanno Rinks Installation

,Fenster fluchten in den Bergen” legt es dem



Geklarte Lichtverhdlinisse

Acryl auf leinwand, 140x115, Holzschatten

Betrachter nahe, selber die Flucht zu ergreifen,
da ihm sein Auge unbeirrt und unbeirrbar da
Fluchtendes vortauscht
weifle Wand weif.
Ein anderes Bild nennt sich , Geklarte
Lichtverhdltnisse “ und an Informationen zu die-
sem Bild lesen wir :

wo der Verstand plane

]

140 auf 115, Acryl auf leinwand, Holzschatten.”

140 auf 115 — das bezieht sich naturgeméf
auf die Mabe. Acryl auf leinwand — das meint
logischerweise Tragermaterial und Technik.
Doch was in aller Welt ist ,Holzschatten “2

R N L T e e

T

h_gﬁﬁ Conditions have been Met

acrylic on canvas, wooden shadow

Nun — in diesem Fall hat Hanno Rink eine
Variable in die Schranken verwiesen, die
imstande ist, jedes Bild von Fall zu Fall in einem
neuen Licht erscheinen zu lassen: den Licht-
einfall. Kein Maler kann erahnen, in welchen
Lichtverhalinissen sein Bild einmal landen wird.
Er laBt den Binnenraum seines Bildes beispiels-
weise von links ausleuchten — alle Schatten fallen
demnach nach rechts -, der Strahler in der
Galerie jedoch leuchtet das Bild von rechts an
und desavouiert alle Binnenschatten dadurch,

daPB er dem Bildobjekt das da an der Wand



Zwischen den Stilen 1.
Acryl auf leinwand, 120x95

héngt einen nach links fallenden Schatten
verpasst. ‘

Mit dieser Fatalitét aber mag sich der Maler
Hanno Rink nicht abfinden.

Wohin hier die Schatten fallen, bestimme
immer noch ich!” denkt er, und macht etwas so
Naheliegendes wie Ungewdhnliches: Er mon-
tiert an sein Bild einen Schlagschatten aus
schwarzgestrichenem Holz da, wo er ihn
hinfallen lassen will — mag sich der Lichteinfall
des Hangeplatzes darob noch so echauffieren.
Meine Schatten sind starker”, konstatiert der
Kinstler befriedigt und fiigt hinzu, ein solcher
Holzschatten sei ein ,Gewaltakt gegen den
Lichteinfall”.

Anders als die ,Fluchtenden Fenster” téuscht
dieses Bild nicht nur das Auge, sondemn auch
den Verstand. Die schematisch gerahmte
Bildflache zeigt dem Betfrachter zwischen
ebenso schematisch gerahmten gemalten Bildern
einen gemalten Betrachter, der gleich ihm vor
einem Bild steht und nolens volens zur

Zwischen den Stilen II.
Acryl auf leinwand, 120x95

Between the Styles .
acrylic on canvas

dentifikation einladt. Argerlich nur, daB® der
gemalte Kollege die Flache des von ihm
betrachteten Bildes so fléichendeckend ausfillt,
daf der Betrachterbetrachter niemals erfahren
wird, was den betrachteten Betrachtenden derart
fesselt, daf er auf alle Zeit nicht von seinem
Betrachten ablassen wird. Etwa eine weitere
Ruckenfigur, die ihrerseits wiederum eine
Bildflache derart ausfillt, daf sich erneut die
Frage nach dem Bildinhalt stellie VWo man nichts
sieht, ist alles denkbar, und da, wo man auf
Hanno Rinks Bildern etwas sieht und haufig
gibt es sehr viel zu sehen, ist alles maglich.
,Bitte keine Bilder mehr” hat er eines seiner
Bilder genannt, das es vorwiegend auf
Verstandestauschung abgesehen hat, da es
Elemente kombiniert, an denen sich der Verstand
weidlich abarbeiten kann, ohne doch ganz zu
begreifen, was eigentlich ihm alles zugemutet
wird.

Da héangt an gemalter Wand das Bild eines
gedfneten Tresors, gemalt in fast plakativ zu



Between the Styles Il.
acrylic on canvas

Zwischen den Stihlen
Acryl auf leinwand, 120x95

nennender neusachlicher Manier. Aus dem Tresor
schwappt uns ein bekanntes schwarzkonturiertes
gelbes Emblem entgegen, der ,Brush Stroke” Roy
Lichtensteins, allerdings nicht plan wie auf dem
Bild des Amerikaners, sondern um 90 Grad um
seine Achse gedreht — falls ein Pinselstrich iber-
haupt so etwas wie eine Achse haben kann.
Immerhin: Die gelbe Welle scheint als
Bestandteil des Bildes im Bild an seinen Platz
gebannt — doch bei genauerem Hinsehen
entdeckt der Betrachter, daf kleine schwarz-
konturierte gelbe Flecken iiber die Rahmung des
Tresorbildes in einen Bildraum spritzen, der noch
ganz andere Irritationen zu bieten hat.
Beispielsweise einen gegen die Wand gelehnten
altmeisterlich gemalten Rahmen, der eine Flache
eingrenzt, die Ratsel aufgibt: Ist das nun ein Bild
eines Innenraums, in welchem wiederum ein Bild
hangt, auf welchem ein Mensch mit geziickter
Kamera und ausgestreckter Hand einen
Fotograten abwehrt2 Oder handelt es sich

um einen Spiegel, in welchem sich allerdings

Between the Chairs
acrylic on canvas

nicht der Betrachter des Bildes spiegelt, sondern
ein weiterer Spiegel, in welchem das Spiegel-
bild des sich gegen das Fotografiertwerden
wehrenden Fotografen davon kiindet, daf¥ da
noch ein weiterer, unsichtbarer Fotograf mit im
Spiel iste

Doch genug der Bildbeschreibungen und
Spiegelfechtereien — mége nun jeder hochst
personlich die Rinkschen Spiegelkabinette und
Bilderlabyrinthe in Augenschein nehmen. Nur
soviel noch: Was immer Hanno Rink mittels
seiner Bilder in Frage stellt, ganz fraglos steht
fest, daB er dieses Spiel der Bilder iber Bilder
nur deswegen so anregend, ja geradezu
aufregend zu spielen imstande ist, weil er
zugleich locker zwischen allen Kunststilen und
fest in allen Technik- und Handwerkssatteln sitzt.
Weshalb ich nicht schlieffen kann, chne ein
letztes Bild der Ausstellung zu erwihnen, das
Zwischen den Stilen |" betitelt ist, und wie ein
heiterer Kommentar zu den erbitterfen Kunst
kriegen des vergangenen Jahrhunderts wirkt.



Uber den Gipfeln ist Ruh' 2
Acryl auf leinwand, 160x110

Zu Beginn dieses Séiculums hatte Kandinsky eine
doppelgleisige Entwicklung vorausgesagt:

in Richtung Grof3e Abstraktion und in Richtung
Grofe Gegenstandlichkeit. Damit glaubte er zwei
unversdhnbare Extrempositionen bezeichnet zu
haben, doch da Gegensdtze sich bekanntlich
anziehen, hat Hanno Rink aus der Tatsache, daf
ein abstraktes Bild zwar keinen Gegenstomd hat,
jiedoch selbst einer ist, die ironische Konsequenz
gezogen, drei abstrakien Bildern mit allen
tradierten Kniffen realistischer Malerei zu groft-
moglicher Gegenstandlichkeit zu verhelfen:

Die Bilder lehnen an der Wand, gerahmt und
passpartiert, sie werfen Schatten, spiegeln sich
im glanzenden Boden und scheinen uns zum
Greifen nahe, nur daB die drei Maler der drei
dargestellten Bilder nicht wirklich fassbar sind:

There's Peace over the Mountains @

(J'C.'fy‘l(" on canvas

Es kénnten Werke von Richter, Kippenberger
und Jones sein... Sind es auch, aber nicht
wirklich, und das aus zwei Griinden:

1. hat sie ja der Hanno Rink gemalt und

2. hat der die drei Bilder nicht nach Vorlagen
der drei Maler abgemalt, sondern sich vielmehr
beim Malen die hochgemute Frage gestellt:
Schaff ich einen Richter, einen Kippenberger,
einen Jones aus dem Geddchtnis?

Er hat auch das geschafft, und angesichts der
Tatsache, daf fast jedes der hier ausgestellten
Bilder mehrere Bilder zum Thema hat, offenbart
der Titel der Ausstellung zum guten Schluf noch
einen schonen Doppelsinn: Analog zu ,Jubel
iber Jubel kann ,Bilder tber Bilder” ja auch
ganz einfach ,ganz viele Bilder” bedeuten.
Uberpriifen Sie selbst!



Museumsbild |.
Acryl auf Lleinwand, 300x100

Museumsbild 1.
Acryl auf leinwand, 300x100

Museumsbild II.
Acryl auf leinwand, 100x100

Museum Picture |.
acrylic on canvas

Museum Picture II.
acrylic on canvas

Museum Picture Il
acrylic on canvas




Kurze Geschichte der Modernen Malerei
Acryl auf leinwand, 400x100

Flucht aus dem Museum der tofen Maler
Acryl auf leinwand, 100x100

Escaping the Museum of Dead Painters
acrylic on canvas




Short History of Modern Painting

acrylic on canvas

Post nach Guatemala
Acryl auf Leinwand, 140x120

Mail to Guatemala

acrylic on canvas




Der gesunde Menschenverstand
Acryl auf leinwand, 140x155

Common Sense
chyfic on canvas

Schnee von Gestern

Acryl auf Karton, 45x65

Yesterday's News
acrylic on board

Von den Alten lernen
Acryl auf Karton, 45x65

learning from the Old
()(:ryfﬁc on board




«unst: Bagdad
Karton, 60x45

“-Art: Baghdad

n board

~'= ntantin Margarita
atiert ihre Eltern
. auf Karton, 45x65

“m= Infanta Margarita
waying her Parents
¢ on board

“em Feldhasen
- = Landschaftsmalerei
Jneroringen

-~/ aut Karlon, 45x65

~_7ing the Hare in Touch
" landscape-Painting
-rlic on board




Gesprache iber Malerei
f\\jry\ auf Karton, 45x30
| nach E. Salomon )

Conversation about Painting
[ after E. Salomon |

Once upon a Time in America
Acryl auf leinwand, 150x90




Die Familie Karls des V.
in Vorahnung des spanischen Biirgerkrieges
Acryl auf Karton, 45x30

The Family of Carlos IV
Having a Presentiment of the Spanish Civil War
acrylic on board

led Zeppelin in Weimar
Acryl auf Karton, 65x45

JDa st er, der Kénig der Indiskretion,”
Acryl auf Karton, 60x45

,There he is, the King of Indiscretion.”
acrylic on board




HANNO RINK, geb. 1942 in Opole

Architekturstudium in Frankfurt am Main und Miinchen

Studium der Malerei an der Akademie der Bildenden Kiinste in Miinchen bei Xaver Fuhr, Adolf Hartmann,
K.F. Dahmen. Danach Assistent von Dahmen und lehrauftrag fir Malerei und Grafik.

Art Direction fir Buchverlage; freie Arbeiten Malerei und Grafik. Premio Grafico di Bologna und
zahlreiche weitere Wettbewerbspreise. Kunstlerische Leitung der Gestaltungsgruppe Team 86, Miinchen.

Realistische und sachliche Malerei. Ausstellungen u.a. in Minchen, Berlin, Rosenheim, Bad Nauheim,
Baden (Schweiz|, Bologna, London. Seit 1997 Atelier in Frankfurt am Main; Bilder in Privatsammlungen
(Paris, Rosenheim, Minchen, Frankfurt u.a.) sowie Auftragsarbeiten u.a. fir Firmen wie B+S,/Minchen,
SAP/london.

HANNO RINK, born 1942 in Opofe
Studied architecture in Frankfurt/ Main and Munich.

Studied fine arts at the Akademie der Bildenen Kiinste in Munich, under Xaver Fuhr, Adolf Hartmann, K.F
Dahmen. later, assistant to Dahmen and teaching appoiniment for painting and printmaking.

Art Director for publishers; free-lance artists and illusirator. Premio Grafico di Bologna and numerous other
prizes. Artistic direction of the design group 86, Munich.

Realism and Objectivify in painting. Exhibitions in Munich, Berlin, Rosenheim, Bad Nauheim, Baden
(Switzerland), Bologna, london, etc. Has worked in Frankfurt since 1997; paintings in private collections
(Paris, Rosenheim, Munich, Frankfurt, efc] as well as commissions, including companies like B+S,/Munich,
SAP/london.
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Umschlagbild: Coming Home, Acryl auf Leinwand, 120x90
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